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Presentacion

“Los paisajes de la sal”, sin lugar a dudas pocas veces se podt resumir de un modo tan cla-
rificador lo que es ¢l Parque Natural de la Bahia de Cadiz. Y s que la bahia de Cadizy
el parque natural no pueden desligar su origen de los miles de personas que a lo largo de tan-
tisimos afios dejaron sobre la marisma la huella de su trabajo, conformando un paisaje en el
que la sal era el eje sobre el que se articulaba todo.

Las huellas de aquellos afios atin son apreciables en el terreno: salinas, casas salineras y todo
lo que ellas Ilevaban aparejadas, desde las compuertas hasta las aves que encontraron en las
salinas el lugar ideal para alimentarse y nidificar.

Pero igualmente importante es la huella que la actividad salinera dejo en las poblaciones de la
bahia de Cadiz y en sus pobladores, los candrais, las montafias de sal, los despesques con los
que se celebraba el final de la temporada de recoleccion de la sal... han pasado a formar parte
de la memoria colectiva.

Y es que la relacion entre naturaleza y la actividad humana se convierten en una de las sefias
de 1dentidad del Parque Natural de la Bahia de Cédiz. Esta intensa relacion ha tenido también
su expresion artistica, de la que la pintura no podia ser ajena.

Como ejemplo de esta relacidn la exposicion “Los Paisajes de la Sal” es sin dudas un magnfi-
co ejemplo. Por ella el espectador podrd acercarse a algunos de los lugares mds emblemdticos
de este espacio natural que, sin fugar a dudas, sorprenderd a todo aquel que se acerque a cono-
cerlo con los sentidos despiertos y los ojos abiertos, como lo han hecho los autores de las
obras que aqui se presentan.

Y es que si para valorar y proteger el Parque Natural es necesario conocerlo, la realizacion de
esta exposicion da un paso més alld. La incorporacion de los paisajes de la sal como objeto
central de wna mugstra de expresion artistica supone el reconocimiento de los valores estéticos
del mismo y su integracion en la memoria colectiva.

Por ello, no me queda mds que felicitar a los autores por su capacidad para captar la esencia
del Parque Natural y su implicacion en la difusion de sus valores ambientales y culfurales.

Juan Manuel Fornell Fernandez
Director Conservador Parque
Nartural Bahia de Cddiz



Desde que en el afio 2000 se firmara en Florencia el Convenio Europeo del Paisaje
y fuera ratificado por Espafia en 2007 se han abierto importantes vias de investiga-
cion sobre como hacer efectivas las directrices que marca este ambicioso convenio.
Observatorio del Paisaje es un grupo de investigacion de la Universidad de Sevilla
(HUM 841) que nacid con el objeto de explorar las vias por las que el arte puede
asumir el reto de participar en la proteccion, gestion y ordenacion de los paisajes. La
Naturaleza ha sido fuente inagotable de investigacion artistica desde sus inicios, la
relacion del hombre y la Naturaleza es un tema recurrente en el arte contemporaneo,
pero s necesario ahondar en los posibles caminos que puede emprender el ar-
tista que quiere bucear en el modo de fortalecer los nexos mds profundos entre el ser y
el medio que le rodea, en otras palabras, participar en las tareas de “sensibilizacion
social” en relacion al paisaje.

Entendemos el arte como un vehiculo eficaz para el reconocimiento de los valores de
nuestro entorno. Podemos decir que la Naturaleza se revela como paisaje en el lienzo.
Teniendo en cuenta que la pintura es una forma de apreciacion, las imégenes que pro-
porciona tienen el poder de crear una serie de referencias que resaltan los valores de
los paisajes y nos ensefian a verlos. Desde esta perspectiva podemos comprender
cOmo el arte facilita la sensibilizacion de la sociedad en relacion al valor de sus paisa-
Jes, su papel y su transformacion. La libre contemplacion de nuestro entorno esta aso-
ciada a muchos elementos, como nuestra memoria historica o nuestros valores cultu-
rales, ¢, ineludiblemente, a nuestra subjetividad. De manera que para aproximarse al
paisaje no basta hacerlo desde un punto de vista cientifico o técnico, se requiere nece-
sariamente la perspectiva propia del arte.  Es por ello que consideramos la necesidad
de participar como grupo de mvestigacion en la puesta en valor de espacios geografi-
cos determinados en razon de su singularidad, sus valores medioambientales, cultura-
les o esteticos y que hayamos decidido hacerlo utilizando el arte para crear imdgenes
que faciliten la identificacion afectiva de la poblacion con sus paisajes.

En esta exposicion se muestran algunas de las obras realizadas en un proyecto de in-
vestigacion sobre el Parque Natural Bahia de Cadiz que iniciamos en 2008. Decidi-
mos trabajar sobre la Bahia de Cadiz por la singularidad y complejidad de sus paisa-
Jes, la belleza de estos enclaves y nuestra preocupacion por su incierto futuro.

Introduccion



Carmen Andreu
Directora Grupo de
Investigacion.

La Bahia de Cadiz se incluy6 en el Inventario de Espacios Naturales Protegidos
de Andalucta con la categoria de Parque Natural en 1989. Se trata de un Parque Natu-
ral muy complejo. A la diversidad de ecosistemas que engloba, con una gran variedad
de paisajes de marismas, la mayor parte transformadas desde antafio en salinas, hay
que afiadir la actividad industrial y comercial desarrollada en los cinco importantes
niicleos urbanos a los que envuelve (Cadiz, San Fernando, Chiclana de la Frontera,
Puerto Real y El Puerto de Santa Maria) y el impacto que estas ciudades ejercen sobre
el paisaje. En estos territorios podemos apreciar con claridad la relacion de los siste-
mas sociales y los ecosistemas en los que se desenvuelven y las diversas formas
que estos adoptan en funcion de los cambios de la tecnologia y el desarrollo econdm-
co de estas sociedades.

El proyecto de investigacion realizado ha tenido como objetivo estudiar y documentar
visualmente, mediante el arte, los enclaves asociados a la “cultura de la sal” que
forman parte del Parque Natural de la Bahia de Cadiz y abordard en una segunda fase
los paisajes con un importante contenido historico por la actividad defensiva que sos-
tuvieron en siglos pasados.

Conscientes de que todas las infraestructuras salineras que se conservan dentro del
Parque sufren un evidente estado de abandono, reconocido por el plan de desarrollo
sostenible del Parque, aprobado por decreto 177/2006 el 10 de Octubre del 2006, este
proyecto asume ademés la necesidad de abordar su necesaria puesta en valor, mejorar
la percepcion que de estos paisajes tiene la poblacion residente en la zona, aumentar la
sensibilizacion social en relacion con estos paisajes y sus valores, y plantear la obliga-
cion de preservarlos dentro de un necesario equilibrio entre el desarrollo social y eco-
nomico de las poblaciones y el respeto por la calidad ambiental y paisajistica. Con este
objeto las obras realizadas se mostraran en las distintas exposiciones previstas en
todas las localidades relacionadas directamente con el Parque.

La pintura como una actividad claramente subjetiva hace uso de herramientas y méto-
dos muy diferenciados. Por ello en esta exposicion se exhiben los apuntes y estudios
de los que se vale cada artista y que constituyen en definitiva su particular proceso de
mvestigacion. Hemos iniciado nuestro trabajo desde la sensacion intensa que propor-
ciona la experiencia directa del lugar, utilizando posteriormente cada artista los recur-
s0s que ha creido necesarios como mediadores entre esta primera experiencia y la
obra.



JOSE GARCIA PERERA CARMINA MANERO JOSE NARANJO
MARIA ORTEGA ESTEPA JESUS SANCHEZ CASADO
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carmen andreu



Apunies de un lugar en perpetuo cambio.

Huele a salitre, hemos llegado a la Bahia.

La marea estd bajando, la tierra se desnuda lentamente. Los fangos pierden el velo de agua
que los cubria del color de la plata y nos muestran un universo cromatico de grises y viola-
Ceos.

En su huida, el mar ha labrado un rastro efimero, la huella digital de la piel mas intima de los
cafos.

Varias garcetas se entregan a la busqueda gozosa de alimento.

Sube la marea y el agua salada circula por el entramado de cauces que vertebran estas maris-
mas.

Pleamar. Hoy el azul del cielo tifie unas aguas que ayer brillaban metalicas. Por el contraste,
descubrimos la sinfonia de rojos y carmines que lucen la Sosa alacranera y el Armajo. No es
posible distinguir tantos matices que alimenta la sal de estas tierras. Algin verde asoma timi-
damente.

Cae la tarde. Mientras la luz se apaga, se intensifican los colores.

Sorprende en este ambiente sobrecogedor el graznido de una gaviota. Los aromas también
se hacen densos y profundos.

Restos de barcazas embarradas en la orilla laten con la brisa que se levanta.

Un lugar en perpetuo cambio;

Mutaciones espectaculares que marcan el ritmo del paso de las estaciones en los esteros.
Rastros de sal blanca en verano recuerdan cuando, aun activos, se cubrian del magenta impo-
sible de cristales no nacidos.

Pardas piramides de sal que ayer deslumbraban.

Aguas que se visten de verdes en otofio, exuberantes abrigos de algas de colores.

Charcas espontaneas que nos regala la lluvia.

Vestigios que nos hablan de otros tiempos y sufren en silencio las rachas de Levante y el
humedo abrazo del Poniente.

Y el lento vaivén de las mareas.....

Un lugar en perpetuo cambio.



Estudio : Bateria y cafios.
Temple al huevo y collage sobre papel. 40x20 cm.

_ | % R

Estudio : Compuerta y cafos.
Temple al huevo y collage sobre papel. 40x15 cm.




“Pleamar en el estero”
Temple a la cola sobre tabla. 40x40 cm.

“Fangos en la bajamar”
Temple a la cola sobre tabla. 40x40 cm.



Estudio: Cromatismo de la vegetacion en agua.
Temple al huevo sobre papel. 15x10 cm.

Estudio: Cromatismo de la vegetacion en tierra.
Temple al huevo sobre papel. 15x10 cm.
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“Cuando las aguas se visten de verdes”
Temple a la cola sobre tabla. 100x100 cm.
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Los Esteros

Y ya estardn los esteros
rezumando azul de mar.
; Dejadme ser; salinero,
granitos del salinar!

j Qué bien, a la madrugada,
correr en las vagonetas,

llenas de nieve salada, hacia las
blancas casetas!

Dejo de ser marinero,
madre, por ser salinero.

Rafael Alberti

Alberti se enamoro de los esteros, yo también me enamoré, me enamoro de ellos. Y mi de-
claracion de amor cobra forma en la pintura. No es un hecho insdlito, j quién no se prendaria
de estos surcos milenarios que rayan de luz un paisaje tan llano y quieto!

Los esteros estan dotados de una belleza latente, que aumenta cuanto mas los contemplas.
La viveza del color de la vegetacion que nace en las veras; esos rojos, rosas, naranjas, verdes,
amarillos. Unos colores con unos matices tan ricos, elegantes, sutiles, que el hecho de intentar
plasmarlos en la pintura conlleva fuertes responsabilidades: la responsabilidad de no romper
esa armonia que fluye en ellos, a pesar de los cambios, del tiempo, de las agresiones; la res-
ponsabilidad de transmitir esa gran contradiccidon que se crea cuando analizamos en profundi-
dad el paisaje de los esteros, es decir, la elegancia y sutileza de las formas, la quietud y el mis-
terio del agua, en contraposicion con la explosion de vida, de texturas, de colores vibrantes de
la vegetacion.

Y al pie de los esteros estan las casas salineras, algunas en ruinas, otras enteras, siempre de-
jandonos presente el legado de una actividad antigua, el recuerdo de las gentes de los paisajes
de la sal, que resisten aun hoy dia al imparable paso del tiempo y el progreso.
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“Esteros” (boceto)
Acrilico sobre tabla 42x30 cm.



“Esteros”
Técnica Mixta sobre tela. 100x73 cm.



“Casa Salinera”. (boceto)
Acrilico sobre tabla. 42x30 cm.
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“Molino del rio Arillo”. (boceto)
Técnica Mixta sobre tabla. 51,5x51 cm.




anonimo de la piedra



...sobre el Paisaje...

... sobre la crisis del Paisaje ...

... a principios de este siglo XXI, coincidiendo con la situaciéon de crisis paisajistica actual, en el contexto politi-
coy territorial europeo, el Convenio Europeo del Paisaje formula su Concepto de Paisaje ...para formularlo con-
sidera que cada Paisaje, goza de un caracter propio como resultado de la acciony la interaccion de factores natu-
rales y/o humanos y también considera que Paisaje es : "cualquier parte del territorio tal como la percibe la Po-
blacion” ... e incluye en un mismo marco referencial los valores de los paisajes que puedan considerarse "excep-
cionales", como los paisajes "cotidianos" y los paisajes "degradados" ... podria afirmarse que el Convenio nos
advierte esencialmente que "toda fisicidad territorial, susceptible de ser percibida desde la Poblacion, es Paisaje
dotado de valores" ... sin duda, un Concepto de Paisaje formulado asi posee las virtudes, de pretender evitar cual-
quier exclusion de los valores paisajisticos de cualquier territorioy la de pretender detener la degradaciéon de
dichos valores paisajisticos, ya sea en un territorio excepcionalmente virgen o en un territorio cotidiano o enun te-
rritorio ya degradado ... no obstante, en contrapartida, la consecucién de los fines del Convenio no parece ser
sencilla si atendemos a la dificultad que supone determinar las realidades perceptivas de la Poblacion y al sistema
de tramitacion establecido para hacerlas oficiales, el cual exige que cada Estado Europeo, tras sumarse y ratificar-
se en el Convenio, especifique oficialmente a qué territorio o territorios pretende aplicar dicho Convenio ... esto
supone que la defensa del Concepto de Paisaje que emana del Convenio Europeo esté avocada a depender y a
organizarse en su propia estructura politica y administrativa, la cual, irremediablemente, si pretende una consecu-
cion real de sus objetivos, estarda obligada a especializarse en materia de Paisaje ... para ello, los agentes encargados
de determinar las realidades perceptivas del Paisaje, mas que la Poblacion en términos genéricos, habran de ser in-
vestigadores y especialistas en Paisaje, pertenecientes a dicha Poblacion, y representantes de distintas dreas del
saber, entre los que figuran, sin animo de omisién, historiadores, gedgrafos, edafdlogos, arquitectos, bidlo-
gos, ecologos, literatos, etc.. ., entre los cuales, atendiendo a determinar aspectos perceptivos del Paisaje, han de
estar los investigadores plastico-artisticos ... no siendo necesario para tal reivindicacion considerar el conocido
débito que el propio término "Paisaje" tiene con la "percepcién y representacion plastica de valores Paisajisti-
cos", cuyas raices parten de los "Paisajes Compuestos" de Brueguel o Patinir ... restaria decir que para poder
determinar y preservar los valores del Paisaje y para poder superar de forma efectiva la actual crisis paisajistica,
sera necesario que los agentes del saber y la accion implicados en materia de Paisaje, aborden conjunta y coordina-
damente el estudio y las acciones necesarias para salvar nuestros patrimonios Paisajisticos ...

... sobre la Sal del Paisaje de la bahia de Cadiz ...

... la gran metafora plastica de la bahia de Cadiz se revela como una ectosimbiosis perceptible entre Sal y
Paisaje ... la Sal, como elemento simbidtico, anida en la superficie y en el propio interior del Paisaje, que es su
organismo anfitrion, desde tiempos inmemoriales hasta nuestros dias ... en tal ectosimbiosis, desde un pasado
menos inmemorial pero también remoto, la Naturaleza Humana ha sido un importante organismo simbioti-
co aliado a la Sal ... entendemos que la Naturaleza Humana y la consecuencia de sus acciones son parte incluida, y
no excluida, de una misma Realidad Natural ... la afieja alianza de Sal y Naturaleza Humana han sido factores esen-
ciales en la determinacion actual del caracter propio y exclusivo del Paisaje de la bahia de Céadiz ... un Paisaje an-
cestral de Saly para la Sal que por exhibirse ante nuestra percepcion, en forma de compleja metafora pléstica,
necesita ser desvelado y desmenuzado mediante propuestas artisticas que eleven al plano consciente la forma en
que interactian en €l : su luz, las mareas, los vientos de levante, los rios, las marismas, su color, los cafios de
mar, los esteros, las compuertas de marea, sus esencias, las vueltas de afuera, las estacas, los largaderos, su vegeta-
cion, los lucios, las tajerias, los embarrachaderos, o sus saleros ... por todo ello y como fruto de la investigacion,
en sus manos queda un rico conjunto de propuestas artistico-plasticas, que, sin duda, han acortado, inicialmen-
te, el camino de desvelar la gran metafora Salina del Paisaje de bahia Gaditana y el camino de determinar im-
portantes aspectos perceptivos propios a Ella ... en sus manos queda un conjunto inicial de "Experiencias de
Sensibilizacion Paisajistica", listas para comunicar las caracteristicas propias y exclusivas, los valores y la iniguala-
ble belleza de la Sal del Paisaje de la bahia de Cadiz ...
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“Salinas”
Acuarela sobre papel. 69,8x23,3 cm.

26



“Salinas”
Acuarela sobre papel. 73x49,5 cm.
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“Salinas”
Acuarela sobre papel. 70x25,5 cm.



“Salinas”
Acuarela sobre papel. 70x24 cm.



manuel caro



Laberintos de agua salada.

Documentarnos sobre la Bahia de Cadiz y sus salinas es encontrarnos con un sinfin de in-
formaciones sobre su formacion y origenes que nos remontan a tiempos inmemoriales, una
historia que destaca su maxima actividad salinera del siglo XIX y casi la desaparicion de la
explotacién de la industria de la sal en la actualidad. Precisamente en nuestros dias su impor-
tancia es haberse convertido desde una perspectiva ecologica en ecosistema marino confina-
do con una elevada productividad bioldgica. En cuanto a su paisaje, encontramos refe-
rencias sobre la llanura de sus terrenos, donde no hay ni un solo monticulo que destaque de
su hermosa variedad y contraste de colores de las plantas salineras, los muros de fango y el
agua de los esteros.

Pero, ;como describir las sensaciones que produce respirar su aire, sentir su tierra bajo
nuestros piesy percibir su paisaje desde la realidad? ; como se puede expresar lo vivido
desde una sensibilidad artistica de tan peculiar y extraordinario paraje?.

El sentimiento al pisar esta tierra salada es la misma que su mirada desde el cielo, una
descarga visual que acelera nuestros latidos al observar la abstraccion de un paisaje formado
por insinuantes meandros y laberintos de agua y sal. Una Bahia de Cadiz que alberga sende-
ros que se bifurcan y muchas arterias que no conducen a ningun sitio.  Una vez dentro de
ellos, se pueden ir tomando caminos correctos e incorrectos; son aquellos conformados por
un solo sendero, el que nos llevara inexorablemente hacia el centro o a la salida del laberin-
to, ya que no existe la posibilidad de elegir entre caminos alternativos.  Pero este paisa-
je de la sal, como buena encrucijada, estd marcado por multitud de caminos posibles,
cada uno con sus bifurcaciones y hay que elegir la mas adecuada, pero como todo cruce
implica, tenemos que elegir bien para no perdernos; incita a la duda, una duda que nos
paraliza ante la decision, y cabe preguntarnos que camino vivir, el de una realidad cuya
huella se derrumba mientras las administraciones se ponen de acuerdo o el de una visién
de sensibilidad artistica que todo lo embellece incluso el desgaste y la emboscada del
abandono de esos molinos de mareay esas casas salineras, sintesis de un modo de viday
del sistema econdémico que las crea, testigos de la historia de estas tierras y que piden
a gritos proteccion al margen de su funcionalidad como elemento del patrimonio cultural
y paisajistico. Duda entre lo que se ve y se siente.

Que pertinaz y terrible inquietud, ojala encontremos el verdadero camino en la ciénaga de
la belleza, de lo correcto, de lo bien hecho para una Bahia nuestra, que no dejara de ser
nuestro propio laberinto de agua salada.



Molino de Méndez. Vista aérea salinas. Rio Arillo. Bahia de Cadiz.
Fotografia digital. 20x20 cm. Fotografia digital Google Earth. 20x20 cm.

Composicion y distribucion de los elementos. Boceto de colocacion del laberinto.
Collage sobre papel. 20x20 cm. Collage sobre papel. 20x20 cm.

DESARROLLO DE LA IDEA “Encrucijada”



“Encrucijada”
Técnica Mixta sobre tabla. 100x100 cm.




“Ciénaga rota”
Técnica Mixta sobre madera. 50x50 cm.




“Ciénaga negra”
Técnica Mixta sobre madera. 50x50 cm.

Estudios serie “Ciénagas”
Acrilico sobre papel. 20x20 cm.




Jose garcia perera



La memoria de la sal

El hombre da forma al paisaje y lo modifica seglin sus intereses. Constituyendo un paraje de
gran variedad y riqueza, las Salinas de la Bahia de Cadiz nos muestran, desde su privilegiada
situacion geografica, como el trabajo en busca de los recursos necesarios configura un paisaje
caracteristico y con entidad propia. En el transcurrir de su vida, el ser humano deja una huella
profunda en su entorno, hasta tal punto que su intervencién es equiparable a la que lleva a
cabo la propia naturaleza. La presencia de vida en cualquier lugar conlleva una continua remo-
delacioén: para obtener la sal, el hombre creaba lagos artificiales, pero con la crisis de la activi-
dad salinera los cubri6 para atender otras necesidades acordes con la era industrial. Necesitd
agua y dejo que esta entrara en la tierra; necesitd tierra y secd el agua a la que antes habia
dado paso. Y de esta forma dio lugar a lo que hoy conocemos como el Parque Natural Bahia
de Cadiz.

Tan caracteristicas son de este paisaje las marismas creadas por la naturaleza como las casas
salineras creadas por el hombre, que se erigen como fantasmas de una vida pasada, como testi-
monios de una practica milenaria hoy en declive. Alrededor de estas construcciones se amon-
tonan los indicios de una serie de vidas planteadas en torno al trabajo de la sal. Hoy la activi-
dad ha cesado, las casas salineras son ruinas, y la maquinaria yace inmévil y oxidada. El paso
del tiempo ha dejado su huella y ha creado una nueva realidad; y estas construcciones han
dejado de formar parte del hombre y han sido asimiladas por la naturaleza. Las casas con los
muros derruidos y la maquina rota y cubierta de polvo son ya intitiles para el hombre, pero en
su inutilidad cobran una entidad y unas cualidades plasticas que no poseian en su anterior
vida. El muro ofrece a nuestros ojos innumerables texturas,y el metal oxidado nos mues-
tra matices infinitos, como si una extrafia belleza quisiera suplir de pronto su falta de utilidad;
a esta nueva belleza no es ajena la fascinacion que sentimos por las ruinas como portadoras de
memoria que se resisten a ser vencidas por el tiempo. Las ruinosas casas salineras alimentan
nuestro poder evocador: queremos saber quiénes las habitaron, del mismo modo que imagina-
mos quiénes manejaron las maquinas cuando atn realizaban alguna labor. La emocion que en-
contramos en estos vestigios a menudo denostados nos ayuda a aceptarlos como parte de nues-
tro paisaje y nuestra vida. Al agua y la tierra se suma el recuerdo, y conservarlo es conservar
un necesario vinculo con el pasado. Ahi radica su utilidad.



“Boceto I”
Tinta sobre papel. 29x21 cm.

“Boceto II”
Tinta sobre papel. 29x21 cm.



“Yumbo Y-500"
Técnica Mixta sobre tela.130x114 cm.



carmina manero



Impregnada de sal.

Buscando la ocasion, sin que mi madre lo supiera me colaba en la cocina y a hurtadillas, metia
los dedos en la pequefia orza de ceramica amarilla, sintiendo como se escurrian entre las
yemas de mis dedos al querer apresarlos los granitos frios y ligeramente hiimedos de la sal.
Después corria a cualquier lugar de la casa, donde nadie me molestara, y alli, saboreaba con
delectacidn, a pequeiios pellizquitos mi botin.

Hoy paseando por tus senderos ribeteados de blancuzco salitre, la nifiez ya lejana, te he descu-
bierto en tu cuna, abierta a un cielo azul purisimo. Tu lecho sonrosado y arenoso resplandece
con tu presencia.

Te rodeo con mis ojos sorprendidos y avariciosos, sintiéndome atraida irremisiblemente por
tus niveos contornos, azulados, rosas y malvas. Como emergiendo de un extrafio y magico ca-
taclismo, dominas con la albura dorada de tu cima la llanura verde azulada.

Mis dedos te reconocen, pero extrafio la dureza salvaje y virgen de tus cristales opalescentes.
Sin que nadie me vea te abrazo, te huelo y te saboreo en mis dedos una vez mas, pero hoy mas
que nunca me sabes a mar. Tu sabor en mis labios me transporta de inmediato a un mundo in-
terior entrafiable e intimo, de brisas aromaticas, colores, luces y contraluces, inmensidad y
misterio.

Y después paseo entre los caiios y esteros que relumbran como turquesas engastadas entre car-
mines y ocres bancos de arena. El agua remansada y olorosa te lleva y te trae por tus bien tra-
zados itinerarios.

Y de repente, ante mi vista, humilde y tremendo a la vez el viejo molino de marea. Su mole
casi derruida amenaza con perder su otrora gallardia. Rodeado de maleza, cubierto de olvido y
sol, sus arcos medio cegados ya, no sienten el eterno y fiero fluir de tus aguas saladas. Solo
y abandonado se deja lamer sus entrafias mansamente, como un viejo corazon agotado por la
crecida de la marea. ..
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“Molino de marea II”
Acrilico sobre lino. 46x38 cm.

“Molino de marea I11”
Acrilico sobre lino. 41x33 cm.
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“Molino de marea I”

Acrilico sobre lino. 73x60 cm.




“Casa slinera I”
Acrilico sobre lino. 33x33 cm.

“Paisaje salinero I1”
Acrilico sobre lino. 33x33 cm.



“Paisaje salinero I”
Acrilico sobre lino. 73x60 cm.



José naranjo



Superficie argéntea

Medios marinos y terrestres se funden en una misma lamina visual; una lamina plana, lumi-
nosa, y sedente que parece dormir en una llanura extensa de silenciosa vision.

Las aguas se funden a nuestro alrededor componiendo un paisaje tnico de brillante superficie,
solo dibujado y disefiado por el casi “azabache” de su vegetacion, concisa y recatada, siem-
pre adaptada a la inundacion de las mareas y a la debilidad de la arena, no queriendo restar
protagonismo al “elemento precioso” como si de metal se tratara. El agua es el elemento vital
de esta tierra, de ella viven su gente, su flora, su fauna y su paisaje.

El agua de mar, impulsada por las mareas, invade la tierra por los milenarios sistemas de
cafios y compuertas hasta que cubren de color argénteo la vasta superficie. Ahi permanecera
esa lamina, como fina plata, esperando silenciosa los calidos vientos y la fuerte insolacion
como golpes de orfebre hasta cristalizar en blanca sal.  Un proceso lento y cadencioso que
va dejando su huella sutilmente en el entorno, creando un paisaje de apariencias, no todo es
real.

El paisaje de la sal es efimero. La fina lamina argéntea que parece dormida nos sorprende
con constantes metamorfosis y miles de composiciones diferentes de un mismo paisaje,
que la sensibilidad curiosa del arte pretende perpetuar.

La pintura, la plata y sutiles trazos se encargan ahora de eternizar los paisajes efimeros de la
sal.
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“Humedal I”
Técnica Mixta sobre tabla. 30x30 cm.

“Medidores”
Técnica Mixta sobre tabla. 30x30 cm.
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“Humedal”
Técnica Mixta sobre tabla. 100x100 cm.




“Surcos I”
Técnica Mixta sobre tabla. 29x17 cm.

“Surcos III”
Técnica Mixta sobre tabla. 60x30 cm.



“Surcos II”
Técnica Mixta sobre tabla. 26x21 cm.



maria ortega estepa



La inmensidad de un grano de sal.

“ Tomemos posesion de nuestro territorio secreto, que las grosellas colgantes
alumbran como candiles, relucientes y rojas por un lado, negras por el otro...
Es nuestro universo propio

Guy de Maupassant

Trabajo inventando lugares, sé que existen en alguna parte, quiero contar una realidad
donde habiten sensaciones positivas y vitales, que la Pintura constituya una existencia
placentera, y quien se detenga ante esos espacios los observe, descubra, se adentre, suefie,
los sienta, se impregne de magia. Creo en la Pintura como busqueda a la vez de la intimidad
y de imagenes. Quiere expresar la intimidad de un ser del mundo exterior haciéndolo con
una extrafia pureza de abstraccion, desligandose de las imdgenes inmediatas, consciente de
que no se puede hacer sofiar describiendo.

Pienso que todo lo que imaginamos, existe en algtin lugar.

Caminando alrededor de los bellos paisajes salineros , descubria en cada paso un univer-
so infinito bajo mis pies. “Al sofiar la profundidad, sofiamos nuestra profundidad. Al
sofiar con la virtud secreta de las sustancias, sofiamos con nuestro ser secreto. Pero
los mayores secretos de nuestro ser estdn ocultos a nosotros mismos, estdn en el se-
creto de nuestras profundidades.” Nos dice el pensador Gaston Bachelard en su obra
“La tierray las ensofiaciones del reposo”, muy influyente en mi trabajo.

Estamos rodeados de universos maravillosos, so6lo hay que observar con detenimiento, pa-
rarnos ante ellos y dejarnos llevar. En Andalucia encontramos miles de bellos paisajes; en
concreto los que rodeaban aquellas montafias de sal iluminadas de un blanco totalmente
puro, me dejaron maravillada: Me agach€, me detuve ante ellos y descubri un universo infi-
nito dentro de un grano de sal.
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“Tesoros escondidos”
Papel, tintas, hojas secas, pegatinas. Lapiz y dleo sobre madera imprimada. 24x30 cm.



“Sal, sal solecito”
Papel, tintas, hojas secas, pegatinas. Lapiz y 6leo sobre tela. 100x100 cm.




“Flores que brotan con pizquitos de sal”
Papel, tintas, hojas secas, pegatinas. Lapiz y dleo sobre madera imprimada. 24x30 cm.

“Un trocito de pequefio paraiso”
Papel, tintas, hojas secas, pegatinas. Lapiz y 6leo sobre madera imprimada. 24x35 cm.



“Matorralillo méagico I”
Papel, tintas, hojas secas, pegatinas. Lapiz y 6leo sobre carton. 18x18 cm.

“ Matorralillo magico I1”
Papel, tintas, hojas secas, pegatinas. Lapiz y 6leo sobre carton. 18x18 cm.
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jesus sanchez casado



Las Salinas de San Fernando

Cuando me propuse hacer un estudio pictorico sobre las salinas de San Fernan-
do he de confesar que al principio me llevé una decepcion al ver aquello que me encontré
cuando visité por primera vez el referido lugar, este no ofrecia las expectativas que habia
imaginado o, dicho de otra manera, siempre pensé que un parque natural era algo extremada-
mente cuidado, acogedor, con senderos e indicaciones para los visitantes y con puntos de ob-
servacion estratégicos para disfrutar precisamente de aquella naturaleza reservada y protegida;
al llegar a esta zona me encontré precisamente con casi todo lo contrario: Una carretera con
trafico de toda clase de vehiculos irrumpe en medio del parque separando con vallas metalicas
el paisaje de estos parajes reservados , las casas salineras ( centros vitales y productivos de la
industria de la sal en épocas pasadas) estan en ruinas casi en su totalidad, la decepcién se
hace aun mayor cuando al rodearlas se aprecia que las fachadas laterales y posterior estan aun
mas deterioradas que la frontal. A pesar de todo esto, el compromiso habia sido tomado y la
decision era firme, habia que pintar precisamente los paisajes de la sal. La cuestion ahora era
qué pintar o mejor dicho qué partes o qué paisajes pintar, las salinas, las casas salineras, los
molinos de marea, las marismas que inundan todos aquellos terrenos; se convertia en una de-
cisién complicada porque todos estos elementos forman parte de aquel entorno y si seleccio-
namos uno so6lo para hacer una obra pictérica de gran formato, estariamos dejando atras toda
una serie de aspectos que son fundamentales para definir las caracteristicas de ese paisaje de
las salinas; asi que habia que tratar de hacer un tipo de obra que permitiese ofrecer una repre-
sentacion lo mas amplia posible de la zona y del paisaje que se aprecia en aquellos lugares.

La decision fue trabajar con acuarela en todo momento, este material de pintura sencillo
y humilde, despreciado y olvidado por muchos tiene unas posibilidades muy amplias para
hacer estudios y apuntes de factura rapida sin tener que hacer gran despliegue de medios ni
artefactos como caballetes, cajas de pintura, juegos extensos de pinceles etc.  Una pequefia
caja metalica con pocillos para los colores, un par de pinceles y un bloc de papel de buena ca-
lidad son medios mas que suficientes para afrontar una sesion de trabajo con acuarela al aire
libre.

Al observar las acuarelas expuestas, el espectador se dara cuenta de manera inmediata que
me siento mas comodo con el realismo que con otras concepciones de representacion. A
través de la observacion constante del natural he tratado de apreciar y representar los valores
cromaticos y los efectos luminosos de la luz solar, siempre contando con las limitaciones pro-
pias que tiene la acuarela y cuya tnica capacidad luminica la ofrece el blanco del papel que se
va cubriendo y tapando en mayor o menor medida por la pincelada de color transparente.

La sal amontonada en el secadero de una de estas factorias salineras; el agua , elemento omni-
presente en todos estos terrenos salineros, grandes masas de agua con escaso movimiento,
se convierten en superficies casi especulares que reflejan con total nitidez los elementos cer-
canos y toda la luminosidad y claridad del cielo; las salinas, el cielo luminoso, la arquitec-
tura (molinos de marea y casas salineras) y en la lejania del horizonte, las edificaciones de
San Fernando. Todo ello hace notar la belleza de estos lugares en gran medida desconoci-
dos.



“Estudios 'y II”
Acuarela sobre papel. 41x31 cm.




“Molino de marea”
Acuarela sobre papel. 98x68 cm.
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“Estudio I ”
Acuarela sobre papel. 41x31 cm.




“Estudios IVy V”
Acuarela sobre papel. 41x31 cm.













