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oo ocarom de divulgacion cientifica. En él Morris

actividad y su impacto sobre otras especies. Con su 6ptica «cientifica» desglo

sa unas caracteristicas «naturales» del macho humano y su comportamiento.
Poco después, en 1979, se publica \ i I DO DL
inaugurando oficialmente este periodo sin certezas absolutas, cuestion que
nos ha hecho desconfiar de los relatos Unicos y concluyentes, y, desde luego,
hace tiempo ya que hacemos bien en sospechar de todo lo que se etiquete
de «natural» con respecto a nuestra especie. El ser humano es complejo y su
comportamiento social, cultural y afectivo difiere tanto entre las distintas etnias,
épocas y colectivos que resulta estéril intentar descubrir cual es su compo

nente «natural». El conocimiento de otras «realidades» posibles con que se
encuentra Occidente en nuestros dias nos deja huérfanos, sin una direccion
concreta. El afan universalista de la modernidad encuentra una realidad dema

siado diversa como para someterla a un solo discurso. La cultura occidental,
en su tendencia a o global, se ha topado con una multiplicidad que relativiza
los grandes edificios ideales. Se produce una nueva situacion cultural y social.
Una situacion marcada por el fin de los absolutos y de la utopia y un cierto
malestar ante la falta de modelos que seguir, propiciandose la incertidumbre



recuperarlos. El discurso dominante se deconstruye, superado por la multipli
cidad de posibilidades de ser.
Apenas una década después de la publicacion del libro de Morris, vy, cu
riosamente, mas de una década antes de que el zodlogo publique su contra
I DT T (2005), Cindy Sherman, con la serie 11T
MDD [ T (1988-1990) nos ponia en evidencia que las imagenes

de apdsitos adosados desde la mirada patriarcal. De-construir estas image
nes es una forma eficaz de zarandear sus «verdades asumidas» sobre género,

mienta de control de los individuos y las sociedades. Bajo esta estrategia, el
pensamiento postmoderno ha vuelto permeable el edificio de estas imagenes,
sus verdades absolutas y las «formas de ser en el mundo» que provocan,
permitiendo que se alcen voces excluidas por defecto en esa tradicion. Como
argumenta Vattimo, «<hay que abandonar la nostalgia por lo fijo, estable, y per
manente. La experiencia postmoderna de la oscilacion ofrece la “posibilidad de
una forma de ser (quiza finalmente) humano” [...]. Los occidentales hacen bien
en intentar escuchar las voces de aquellos que durante demasiado tiempo han
sufrido la opresion étnica, religiosa, o sexual» (Vattimo 1992: 11).

En esta disolucion de certezas, la identidad del <hombre» (occidental y cau
dentes. La experiencia del hombre de si mismo y su autodeterminacion como
heterébnomo puede ser inquietante, pero el arte expresa a través de sus ima
genes esta capacidad de autonomia en el conocimiento de uno mismo. En la
percepcion de las imagenes se cierne la posibilidad de un momento excepcio
nal en el que el hombre, aunque desprotegido de absolutos, se siente dirigido
por si mismo, un momento de participacion en algo lleno de significado. Esta
puede ser solo una esperanza momentanea, puede que la identidad del indi

si mismo como perteneciente a una estética, o, mejor dicho, perteneciente a
una reflexion contextualizada que da lugar a una posicion estética. Aun en la
revision superficial sobre las imagenes histdricas, el hombre contemporaneo
se siente parte de un pasado y asume una identidad, aunque sea la identidad
fragmentaria de lo postmoderno.

conceptos los que el artista Claudio Petit-Laurent pone en juego. Nos revela

que las imagenes heredadas de los cuerpos masculinos también nos someten
a una identidad prefijada, donde los guerreros, los héroes y demas idealiza
ciones indican un unico camino frustrante para todo aquel que no cumple el
estandar, un unico camino donde «los chicos no lloran». Quiza por eso Claudio

en situacion de vulnerabilidad. El «desvio» que propone esta exposicion es
multivalente en su significado, claro esta, pero puede también interpretarse
como la salida de un camino férreo establecido, como el cambio de agujas
que facilita tomar un nuevo rumbo, una nueva via alternativa a esa forma es
tablecida por la construccion heteronormativa sobre los géneros, tanto para
«ellas» como para «ellos» y para todos los «yoes» excluidos de los discursos
tradicionales de nuestra sociedad.

0 desviando las significaciones de los elementos normalmente asociados a
cada género, a otro contexto de significacion o al opuesto, construyendo me

taforas que funcionan desde el contrapunto vy la disrupcion.
En ese sentido, en esta exposicion, la idea de construccion remite a la ciu

calzado, la tela de encaje, por ejemplo— como elementos simbdlicos que sus
tentan la propuesta visual.

Claudio nos muestra con ello, y desde la cualidad despersonalizadora del
desnudo, a un hombre que aun heredando las anchas espaldas del Doriforo y
los «corsés» de las indumentarias rituales de los despachos del poder tardo
capitalista, se envuelve en encajes, asume la feminidad y destierra la horca de
la corbata falocéntrica. Enfrenta a Hércules con la intimidad que lo aterroriza

o - ) , ]

estampados florales... Nenazas!

Vattimo, G. (1992): [T roon oo, Cambridge: Polity Press.
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i 1, titulo de esta exposicion, se habla de ser un desviado, que
«en sociologia y criminologia se refiere a una conducta o comportamiento que
se aparta de las normas y usos sociales dominantes o mayoritarios, y que por
ello debe ser objeto de control social», segun indica el diccionario de la Real
Academia Espanola. Y, aungue hoy no sea un crimen salirse de las normas del
género, desviarse del camino trazado y transitado por la mayoria ha sido y sera
adentrarse en una senda mas incierta y arriesgada.

En una ciudad en constante construccion siempre hay desvios. Y no hay
mejor manera de conocer y Conocernos que perderse en ellos, en las calles que
no solemos transitar y por las que nunca han caminado nuestros pasos. Son
€s0S pasos, ese deambular, lo que nos hace nosotros, 10 que nos construye.

La idea de construccion ha sido el concepto articulador que ha permitido
crear las obras que dan cuerpo a esta exposicion. Nos lleva hacia los analisis
que, desde la antropologia, la sociologia y la psicologia social nos aportan res
pecto a la comprension de la identidad, entendida como una definicion de si
mismo a partir de las experiencias, el recorrido histérico de nuestra existencia
y como un proceso de identificacion.

Ese proceso es, ademas, una accion relacional, en el sentido de que su
pone la adherencia a categorias compartidas con otros, lo que significa que
la identificacion es una doble operacidon de pertenencia por semejanza vy, al
mismo tiempo, de diferenciacion respecto a otro en el que se reconocen otra



serie de categorias distintas. En el contexto de la cultura postmoderna, frag
mentada e incierta, la identificacion es un proceso constante e inestable. La
identidad se construye sobre la liquidez, como fragmentos que flotan y se
mueven intentando configurar una unidad coherente, pero que se configura
en multiples escenarios, muchas veces simultaneos. En esa incertidumbre, en
ese entorno complejo, prolifico de alternativas y opciones de identificacion,
vivimos en una constante interpelacion acerca de quiénes somos y en una
insatisfaccion permanente, intensificada por la paraddjica imposicion de la
necesidad de definirnos.

binaria respecto al género que mantiene sus barreras. Cuando nos referimos a
él, hablamos de un modelo cultural que plantea como concepto fundamental
la idea de la mujer como objeto de opresion y subordinacion. Es una estruc
tura cultural que se refiere a una matriz en la que ciertos atributos del cuerpo,
sociales, y, al mismo tiempo, vinculados de manera exclusiva a un deseo se
xual obligatoriamente heterosexual. Esa matriz —cuerpo/comportamiento/de
seo sexual/afectividad- se sustenta en una comprension limitada y sesgada de
lo «natural» que fundamenta la relacién de dominacion de una categoria sexual
sobre la otra, limitandola, ademas, a dos (Wittig 2006: 26).

El asunto es que hay personas que no calzan. Hay quienes no responden a
la norma, y, mas alla de lo que tienen entre sus piernas, se comportan, se vis
ten, aman y desean a otras personas a veces semejantes y no necesariamente
«un opuesto». «Desviados» los llaman. Y aunque mucho se ha avanzado en
visibilidad, aceptacion y derechos, aun hay oscuros discursos de peligro, de
odio, que enjuician y condenan las identidades que se escapan de esa estruc
tura opresiva.

Ahora bien, esa estructura se manifiesta y se trasmite en las construccio
nes simbdlicas que forman parte de nuestro entorno cultural. Pierre Bordieu
I roorms a la interiorizacion de esos significados y a la asimilacion de
los constructos culturales compartidos socialmente. Ello ocurre en el espacio
en que esas construcciones simbdlicas son mas complejas y donde se con
centran los sujetos que la generan, es decir, en la ciudad. Lo urbano consti
tuye asi el campo en el que se articulan referencias con las que la identidad
se afinca, se territorializa y se posiciona espacialmente en un escenario com
partido. Pero ese posicionamiento no es solamente espacial, sino que es el

contacto con la matriz que configura el sistema que contiene los discursos,
las ideas, el devenir histérico y las proyecciones que la sociedad ha elaborado
en el tiempo. Entre ellas, el amplio imaginario que se vincula con esas repre
sentaciones que, en el caso del género, ha establecido estereotipos hegemd
nicos facilmente reconocibles.

IO oo, pues podriamos decir que el vestirse es precisamente la
manifestacion visible de la incorporacion y la adherencia a ciertos significados
sociales. Por el contrario, la desnudez esta reservada para el espacio privado,
individual y personal. Vestirse, por lo tanto, es ponerse la ciudad encima. Es es
tablecer el nexo entre el cuerpo vy el entorno social y se puede entender como
la fachada con la que se proyecta una imagen publica, quedando el cuerpo, y
su desnudez, en el interior, en lo que asociamos a lo intimo.

El cuerpo es entonces el origen de la intimidad personal, pues es aquel as
pecto primario, material, organico y animado en el que se asienta la persona.

ciencia de ese cuerpo, de sus fronteras y limites, de su exterior e interior. Esa
conciencia de la existencia propia a partir de la corporalidad significa la aprehen
sién de nuestra condiciéon de organismo vivo, que posee temporalidad y contin
gencia, por lo que se debe entender como experiencia, como fendmeno.

La intimidad constituye aquel elemento fundamental de la persona humana,

II DO MO D000 IO I I O DO
emociones, sentimientos y pensamientos, que conforman la nocion de si mis
mo, Y, por tanto, de la propia identidad. En ella se contiene no solo lo que es
perceptible por los otros mediante los sentidos, ni solo lo que es posible poner
y expresar en palabras, sino lo que tiene lugar en lo que es simbolizado normal

exclusiva inteleccion y reflexion, como si fuera un lugar en el que ejercemos y
vivenciamos las posibilidades de las que somos humanamente capaces.
ralmente establecido para las representaciones de género es donde se articula
el proceso creativo. Desde la identificacion de los signos que asociamos a la
matriz gue hemos descrito antes, que enlaza el cuerpo con ciertos comporta
mientos, gestos y objetos en virtud de una artificiosa estructura, se conjugan
y desvian para establecer una retdrica que active la reflexion acerca de otras
formas de masculinidad.



remite a la aridez, tosquedad, dureza y resistencia que asociamos al estereoti

po masculino. En la construccion, el cemento es un material moldeable, que se
torna rigido y resistente, pero al mismo tiempo susceptible de quebrarse. Es un
material que lo que hace es estructurar y delimitar convirtiéndose en frontera
y fachada.

Ademas de la materialidad, la ciudad desde su formalidad también apor
ta el nexo con la idea de lo masculino al ser producto, como hemos dicho,
de la planificacion y la racionalidad, que se manifiesta en el célculo geomé

masculino. Asimismo, la idea de la serializacion de la arquitectura industrial

formalidad y el control.
Frente a los significados de estos soportes, se interviene con signos cul
turales que definen o caracterizan la feminidad estableciendo asi un contra
punto disruptivo. La relacion entre la tierra y la naturaleza con lo femenino,
desde la idea de la fertilidad y la germinacion, ha elevado a la flor como
signo relevante asociado a la mujer, tanto desde la morfologia como desde
su implicancia reproductiva. Sin embargo, la flor también alude al concepto
de delicadeza y suavidad, que antagoniza con el cemento y su tosquedad
y aridez. En esa misma linea, la flor se utiliza de manera recurrente como
elemento estético, relacionado con la belleza que supone una sensibilidad
especial; por ello, adquiere relevancia para esta propuesta a partir de su
uso en el disefio textil de la vestimenta femenina y, en especial, en piezas
de ropa intima, como las telas de encaje o de tul bordado. Junto con ello, la

y fragilidad que, mediante el lenguaje pictdrico, su gestualidad y delicadeza
en el oficio, nos permite incorporar esos elementos que se vinculan en con
traste con el cemento rigido y bruto.

Pero, ademas de la materialidad, su presentacion y representacion, la flor y
el cuerpo desnudo, aparece otro elemento simbdlico que deviene de la ciudad;
un objeto cuya Unica funcion y sentido es precisamente portar aquellos signifi
Cados prop|os de la construccion de la masculinidad hegemonica: la corbata.

I simbolizan el peso de ese cetro de poder que define la
trad|C|on y que remite a la solemnidad, a la seriedad, al control de las emocio
nes y a la proyeccion social del ser hombre.

Finalmente, es preciso sefalar que ese proceso de transfiguracion desde
el concepto a la visualidad es lo que constituye el principio fundamental de la
investigacion que apunta a la creacion artistica. En este caso, las ciencias so
ciales y la filosofia permiten la comprension de los conceptos y nutren el proce
so analitico y reflexivo que desde la semidtica visual y la hermenéutica derivan
en los simbolos visuales que construyen, a través de la creacion artistica, un
discurso que, en el contexto del arte contemporaneo, no puede dejar de ser
politico y una forma de conocimiento:

..en el ambito de la investigacion artistica, el valor estético de las obras

\ \ \ \ 1] \
flexionar, distanciarnos de nuestros habitos y saberes no cuestionados,

perspectiva y aprender de alguna cosa gracias a esta extrafia herramienta
(Villar 2017: 108).

La forma de conocimiento que se genera, por tanto, desde la investigacion
en las artes se distingue de las formas de conocimiento que surgen de otras
disciplinas, pues no sera explicativo, entendido como una respuesta univo
previamente, sino que constituira un planteamiento de ideas que cuestionan
las formas tradicionales de pensar, que interpelara para modificar la forma de
comprender el mundo.

Vilar, G. (2017): «El valor cognitivo del arte y la investigacion artistica», en F.
Pérez Carrefo (ed.), -~ omrin. Madrid: Machado Libros, 77-108.

Wittig, M. (2006): © MO0DODOOI [0 (0O . Madrid: Egales.
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ofrezca en un ,oer/oc/o o’eterm/nao’o reﬂeja un modo de mirar al mundo y las

Susan Sontag

Desde una perspectiva académica, es necesario plantear como premisa
que toda obra o propuesta visual posee un método que hay que sistematizar
a partir de los distintos procesos, entendiendo la necesidad de distinguir que
proyecto artistico en desarrollo. Dicho esto, con el fin de comprender lo que se
presenta y entender el contexto en el que se enmarca la propuesta V|sua| es

tradicionales y Comprobar que una propuesta visual al mismo tiempo es un
corpus investigativo.

AI anahzar Ia metodologla de trabajo que desarrolla Claudio Petit-Laurent

i , Se evidencia que la creacion artistica reconoce el pro

ceso de |nvest|gaC|on que involucra y concluye en la obra iniciandose desde

la introspeccion y la observacion. Estos procesos consideran una distancia en

la interpretacion del fendmeno vy, al mismo tiempo, la unidad. Para entender

un fendmeno, este debe inexorablemente entrar en relacion dialéctica con los



objetos y la sociedad, lo que permite entender la realidad como un todo Uni

co. Visto de esta forma, el artista desarrolla, a través de la relacion dialéctica
establecida, un doble caracter: individual, por un lado, ya que es una persona
quien lo crea, lo produce, lo contempla, lo disfruta o destruye; vy, social, por
otro, puesto que como fendmeno cultural es imposible desvincularlo de los
procesos sociales de un momento histérico determinado.

il 1 es el resultado de una experiencia, de un observador y de un
analisis. Por lo tanto, podriamos afirmar que existe un método que lo sustenta
para que la produccion artistica sea contenedora de conocimiento. El objetivo
de la propuesta es evidenciar y de esta manera abrir a los sujetos hacia una
reflexion que vaya mas alla de los cédigos estéticos que propone la obra y

personal y critico.

Asi, la relacion conceptual se origina a partir de la relacion dialéctica es
tablecida entre los diferentes elementos: retratos, encajes, texturas, torsos
y gréaficas; relaciones construidas desde una materialidad simbdlica: arcilla,

, cemento, telas y pan de oro, lo que nos remite a subvertir discur
sos anquilosados de nuestra sociedad. La observacion atiende a los as
pectos sensoriales y a una reflexion conclusiva, producto de la informacion
llevada a cabo en un acto intelectual que se manifiesta en la representacion
de lo analizado.

Por otra parte, el desnudo en todas sus manifestaciones, desde las expe
riencias artisticas hasta las practicas cotidianas, esta sujeto a los juicios, valo
raciones y representaciones que tiene la sociedad incorporada. No obstante,
establecido y, de esta manera, generar respuestas, reflexiones y nuevos dis
cursos en los ciudadanos.

Garcia Canclini sefala que «desafiar, refinar, criticar» y «buscar la excelen
cia» son los modos encontrados por los artistas para ayudar a los espec
tadores a no ser ciudadanos sumisos» (Garcia Canclini 1995: 18). De esta
manera, «cuando se advierte que las relaciones simbdlicas entre los hombres
son asimismo relaciones de poder, comprendemos que el estudio socioldgico

superestructura: la politica» (Garcia Canclini 1998: 149).
El artista realiza una investigacion de orden historiografico, etnografico,

gjercicio de triangular la idea que la precede respecto de los referentes tedri

Cos, artisticos, experienciales, con el contenido basal de la obra.

tivos que involucran tanto a la informacion, a la memoria como al pensamiento
visual, elementos que son considerados en la propuesta en el momento de
estructurar formalmente la idea. Cada uno de los procesos tiene relacion con
los conceptos vinculados a la produccion visual de la obra, que activan con

tenidos mas alla de la experiencia sensorial o visual, tanto del creador como
del observador. Asi, la relacion conceptual se origina a partir de la relacion dia

léctica entre los elementos; la observacion atiende a los aspectos sensoriales
y a una reflexion conclusiva, producto de la informacion producida en un acto
intelectual que se manifiesta en la representacion de lo analizado.

Al determinar la observacion, se considera la relacidon existente entre el ob
servador y la realidad. Con esto, la percepcion asume una observacion directa
que comprende y determina el objeto de estudio, por lo que las fases de infor
macion y de memoria visual se concluyen en el pensamiento visual.

Desde esta nueva mirada, la obra se algja de la concepcion estética del
do enfoques de percepcion visual para la elaboracion de las imagenes como
elementos de la composicion plastica. De esta manera, tiene la posibilidad de
transmision de la memoria cultural y simbdlica, representacion de valor y ex
presion de singularidad y dinamizacién social.

El autor elabora un material previamente definido y le asigna una intencion
concreta: la discusion de género implicita en la obra, que aspira finalmente a
ser interpretada del mismo modo que lo ha pensado, articulando cada uno de
los elementos que se consignan en la propuesta visual a una reflexion expresa
da en un producto artistico, donde la idea resulta mas importante que el objeto
u obra formada.

I DOmOOM I 1 es una reflexion artistica individual y se

como fruto de la propia experiencia sensible de saberse prdjimo reciproca
mente. De esta manera, las obras presentadas emergen, creando asi nuevos

bles en el conocimiento del otro y de uno mismo. Asi, el autor estimula este
enriquecimiento estético, vinculandose con las personas vy las experiencias
interculturales a través de elementos asociativos que configuran la obra, los



cuales nos remiten al género masculino, a las minorias sexuales, a la opresion
y ala trasgresion. Asume un rol de trasgresion donde abandona en cierta me
I O (00 (MO0 OO0 00D A0 MDD 00 M0 O MOO I I
veces 10s mismos codigos.
Cabe preguntarse entonces que, si la trasgresion producida en la pro

estarian también censurando y restando pudor a las expresiones vincula

El aspecto subversivo trasgresor del orden establecido que pueda apre
ciarse en las distintas obras que constituyen la puesta en escena no puede
considerarse como una expresion autogenerada ni aislada de la sociedad. Su
valor —segun Boudeau— no reside en individuos ni solamente en la influencia
particular de las instituciones, sino también en la lucha por el monopolio del

creencias de este valor. Este complejo campo incluye al artista, a la obra, a los
intermediarios y al publico, cuyas relaciones estan determinadas por la historia
social (Garcia Canclini 1998).

Esta serie da cuenta de las transformaciones donde lo intimo se hace pu

experiencias individuales. En tal sentido, las representaciones sociales son
portadoras de significantes sociales, tanto en la esfera de lo sagrado como en

colectivas, en el plano de los comportamientos rituales. Estas se manifiestan
en el discurso pragmatico remitiendo a un mundo de significantes, siendo el

lenguaje el portador de interpretaciones, tradiciones, formas de ver el mundo,
costumbres, definiciones, etc.

nes sociales, ya que, al procesar una imagen y decodificarla, el receptor debe
establecer la relacion entre signo y significante, por tanto, para lograr entender

el signo visual. El autor especifica su exhibicion de caracter trasgresor, que
sobrepasa los limites de la identidad, pero que recoge los datos y los revierte,
los fusiona, los intercambia; como un juego teatral social, se innova una vez

mas en los discursos que implanta una sociedad que se enriquece con lo que
abastece y con lo que promueve. Asi, el cuerpo pasa a un segundo plano,

colocando en un primer nivel la importancia del caracter social que pretende la
propuesta y, en un segundo nivel, la trasgresion que produce el cuerpo desnu
do en el ambito publico.

Por ultimo, Petit-Laurent nos invita a través de esta obra a entender cada
una de sus producciones de manera individual y en conjunto, para que el con
texto se pueda entender como vehiculo artistico, objeto de generacion de

D00 MO0 00 OO I N0 0000 00 OO0 DO OO I
sociedad.

Garcia Canclini, N. (1998): nm MO0 MOMNOODINIT OO0 0MOMmO 0T
roomemmon. México: Editorial siglo XXI.
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Exposiciones:

2022: «Armazén ll. Exposicion de Arte Contemporaneo sobre la Agenda 2030».
Coleccion del Centro Internacional de Arte Contemporaneo Castillo Museo de
Monteagudo de las Vicarias. Espana, inaugurada el 10 de julio.

2021: «De la tradicion pictérica a la innovacion contemporanea». Exposicion
colectiva comisariada por Maria Arjonilla y Joaquin Gonzalez. Sala Transversal
Facultad de Bellas Artes de Sevilla. Espana, del 18 de octubre al 2 de noviembre.

2021: «Valor». Exposicion colectiva. Galeria Inéditad Art Corner. Barcelona,
Espana, del 29 de enero al 12 de marzo de 2021.

2020: «Imagenes del Desvio». Exposicion en plataforma virtual en Sala de la
Corporacion Artistas del Acero. Concepcion, Chile, del 30 de julio al 30 de
agosto de 2020.

2019: «La Marcha de los Ausentes». Accidon de Arte Publico. Plaza de Armas
de Puerto Montt y Universidad Austral de Chile Sede Puerto Montt. Chile, 15y
16 de diciembre de 2019.

2019: «La marcha de los caidos». Accion de Arte Publico. Frontis Iglesia San
Francisco Temuco, Chile, 13 de diciembre 2019.

2019: «La Marcha de los Ausentes. La bandera». Accion de Arte Publico Plaza
de la Bandera del Bicentenario, Temuco. Chile. 6 de diciembre de 2019.



2019: «La Marcha de los Ausentes». Accion de Arte PuUblico del Colectivo del
Desvio. Universidad Catdlica de Temuco, Chile, 27 de noviembre de 2019.

2018: «Vision Nocturna». Exposicion Colectiva Sala de Exposiciones
Universidad Santo Tomas. Temuco, mayo de 2018.

2018: «Accion/Reaccion». Exposicion Colectiva de Docentes del Departamento
de Arte y Disefio UCT Galeria de Arte Universidad Catdlica de Temuco, del 7 de

noviembre al 29 de noviembre.

2017: «El Género Anudado». Exposicion Individual Galeria de Arte Universidad
del Desarrollo. Concepcioén, del 13 de octubre al 13 de noviembre.

2017: «Superficies en Ruta». Exposicion Colectiva Artistas Académicos del
Departamento de Arte UCT, Museo Nacional Ferroviario Pablo Neruda, Sala

Pablo, del 26 de octubre al 30 de noviembre.

2009: «Exposicion Master Oficial en Disefio 2008-2009». Galeria de Arte
Facultad de Bellas Artes UCM.

2007: «Colectiva Egresados UCTemuco». Centro Cultural de Victoria.
2006: «La Puerta Azul». Colectiva. Galeria de Arte «HIJ arte» Pucon.
2005: «Propuestas recientes». Colectiva. Galeria de Arte UCTemuco.
2006: «Colectiva de alumnos». Galeria de Arte UCTemuco.

2006: «Colectiva Alumnos Universidad Catdlica de Temuco». 1
Museo de Arte Contemporaneo de Traiguén.

2005: Exposicion Concurso «Benito Rebolledo».
Corporacion Cultural Municipal Curico.
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